COMENTARIO DE UN FRAGMENTO DE LA VIDA ES SUENO

“Suefia el rico en su riqueza,
Que mas cuidados le ofrece;
Suefa el pobre que padece
Su miseria y su pobreza,;
Suefia el que a medrar empieza,
Suefa el que afana y pretende,
Suefa el que agravia y ofende,
Y en el mundo, en conclusion,
Todos suefian lo que son,
Aunque ninguno lo entiende.

Yo suefio que estoy aqui,
De estas prisiones cargado;
Y sofié que en otro estado
mas lisonjero me vi.
¢, Qué es la vida? Un frenesi.
¢, Qué es la vida? Una ilusion,
Una sombra, una ficcion,
Y el mayor bien es pequefio;
Que toda la vida es suerio,
Y los suefios, suefios son

El texto que vamos a comentar es un fragmentd.alevida es suefjode
Calderén de la Barcé&e trata de un texto literario en el que prima lantencion
estética en el uso del lenguaje; se expresa la sthjidad del autor mediante
recursos como las figuras retoricas, el ritmo y lama.

La obra en la que se incluylea vida es suefigpertenece al Barroco, época que
abarca los reinados de Felipe lll, Felipe IV y.Harroco se caracteriza por la grave
crisis econdmica, el declive militar (iniciada darderrota de la Armada Invencible), la
rebelion de Catalufia contra la politica del conagué de Olivares y el levantamiento e
independencia de Portugal. En la politica interamypan un lugar privilegiado los
validos, encargados del gobierno por delegaciérradetjue adquirieron un poder casi
ilimitado.

La vida de Calderén (1600-1681) coincidio con esairollo del Barroco. Su
extensa obra dramatica lo convierte en una dedasak mas representativas del arte y
el pensamiento barrocos. Su obra se inscribe ddetmuevo género teatral creado por
Lope de Vega, la Comedia Nueva. Los principios fdatdos por Lope de Vega en el
Arte Nuevo son aplicados por Calderén de formagoetls y los temas se adaptan a una
sociedad marcada por la Contrarreforma y por umdares en crisis. Los principales
rasgos del teatro calderoniano son el mayor cuidadda construccién formal, la
simplificacion de la trama, la disminucion del nii;mde personajes, la acentuacion de
la intencionalidad dramatica y el planteamientotelmas morales o filoséficos. En
cuanto al estilo, Calderdn sigue las técnicas basa@lel culteranismo y conceptismo,
relacionadas con la estética del Barroco. El cdisrap, cultivado por Quevedo, es la
base de la literatura barroca. En palabras de &ra@l concepto es “un acto del
entendimiento que exprime la correspondencia queala entre los objetos”. Por su
parte, el culteranismo, cuyo maximo representasnt€@ngora, aspira a la creacion de
un universo de belleza. Aunque se han consideranhm gnovimientos antitéticos, los
estudios actuales tienden a considerar que el posc® esta en la base de la estética



barroca, mientras que el culteranismo seria unaaaédn del conceptismo que potencia
sobre todo los aspectos formales.

La vida es suefies quiza la obra de Calder6n que mas trascendeadenido.
En ella se plantean temas barrocos como la predegin y el libre albedrio, la
legitimidad del poder o la tirania, el honor ynaansistencia de este mundo. Consta de
tres jornadas y utiliza como elementos para coinséluentramado del drama los
monologos, los elementos de suspension, la poliangtuna gran densidad conceptual,
relacionada con el conceptismo barroco.

En ella Segismundo se encuentra encerrado enoure din contacto con el
mundo y sin conocer el porqué de su situacion. &lrepBasilio asi lo decidié para
evitar el vaticinio segun el cual su hijo se cotivier en un tirano en caso de llegar al
trono. Esta trama principal se mezcla con la hstde Rosaura, que viene desde
Moscovia para recuperar su honor.

El fragmento que nos ocupa se situa al final deril@ada segunda, cuyo tema
principal es el suefio y el desengafio. En él Segidmas devuelto a la torre tras haber
actuado como un barbaro en el palacio. Alli, unaemcerrado de nuevo, expresa su
desengario.

En efecto, etema fundamental del fragmento es la consideracion adeida
como un suefio, de su inconsistencia y caracteacifictmotivos relacionados con la
mentalidad y el pensamiento barroco.

En cuanto a lastructura interna, en el fragmento propuesto se pueden advertir
dos partes. En la primera el personaje considexédi como un suefio y reflexiona
acerca del poder igualatorio de esta ficcién, pafesta por igual a todas las clases
sociales. Se advierte en esta primera parte uhaendia de las Coplas de Jorge
Manrique, uno de cuyos temas centrales es el podetfatorio de la muerte. No
debemos olvidar que el pensamiento barroco presemzomitancias con los temas y
motivos que caracterizan la cosmovision del homiedieval.

En la segunda parte el personaje, en primera m&rsoncreta su desgraciada
situacién personal y llega a la conclusion fingd, @entral de la jornada y de la obra, la
vida como un suefio.

A continuacion realizaremos un comentario del fragim analizando sus
diferentes planos. Comenzaremos por el pléorgético-prosodematico en el que
destacaremos los aspectos fonéticos mas relevdeltteésxto, es decir, todos aquéllos
que afectan a la acustica del mismo (tono, periodimscos, interjecciones, rupturas de
construccion, repeticion de palabras o de sonidos...

Dado su caracter musical, los recursos fonicogysmmacusados en verso que en
prosa. En primer lugar, destacamos la rima del poete tipo consonante y que
responde a la forma estrofica de la décima o elspiestrofa divulgada por Vicente
Espinel que consta de dos redondillas de rimaszattes unidas por dos versos de
enlace con el esquema: abba ac cddc. Ha estadpreiemuy presente tanto en la lirica
como en el teatro en verso, en el que se consileddinea para la expresion de las
quejas, como sucede en el fragmento que nos oSepatilizan versos octosilabos, que
es el metro de arte menor mas representativo gedaia espafiola y también el mas
antiguo, pues ya aparece en algunas jarchas, alcmam difusidon en los romances, se
cultiva en los Siglos de Oro y en la Generacion 2iel La base de su éxito, segun
Navarro Tomas, radica en que las silabas de qus&aconinciden con el grupo fénico
mas usado en nuestra lengua. La variedad de susultdd ritmicas da lugar a distintos
tipos que aparecen en el fragmento. Asi, podemgsroér ejemplos de octosilabo
dactilico, con acento en 12, 42 y 72 (“Suefia el afa@a y pretende”), octosilabo
trocaico, con acentos en las silabas impares, Ingatdrio en todas, pero siempre en 32



y 72 (“Suefia el pobre que padece”), octosilaboanizbn acentos en 22, 42 § 52 y 72
(“que toda la vida es suefio”). Con esta variedadica el fragmento se llena de
expresividad.

Asimismo, dentro del plano fonético, hay que destgcie el poema no presenta
ninguna diferencia con respecto a la norma actralcuanto a fonemas o grafias.
Recordemos que durante los Siglos de Oro, coinaidieon la aparicion de gramaticas
y diccionarios sobre la lengua, el castellano swvieote en un importante lengua de
cultura.

Por lo que se refiere a los prosodemas (acentdonacion), destaca la
abundancia de palabras llanas en posicion rimamtéa gprimera parte del poema,
mientras que en la segunda, de tono méas rotundaeynse, dominan las palabras
agudas en esta posicion, lo que provoca una idkethselacionada con el tema central
del fragmento (ilusién, ficcion...). La entonacionegpredomina es la enunciativa,
aungue podemos sefialar ejemplos de interrogacignesse asimilan a la entonacion
enunciativa por tratarse de interrogaciones reaéribebemos destacar también que en
el texto no abundan los encabalgamientos (cuycmrasgiamental desde el punto de
vista fonético es la ruptura del ritmo), aunque mdemos destacar algun
encabalgamiento de tipo suave.

En cuanto a las pausas internas, hay algunasandmentos en que se expone
la idea central del fragmento, la consideraciofadeda como suefio (“¢,Qué es la vida?
Un frenesi/¢,Qué es la vida? Una ilusion (...)/ Y &mefios, suefios son”). Si se
producen pausas versales en la mayoria de lossye@mo cierre de las oraciones.

Si pasamos a analizar el plamwmrfosintactico, su objeto es la morfosintaxis
textual, esto es, el estudio de las palabras,gsitda y oraciones que forman el texto y
su funcion en el mismo. En primer lugar, y en caahtsustantivo, esta clase de palabra
tiene como funcion principal designar o nombraretidy, personas y situaciones, y por
ello aporta al texto gran parte de su contenidoelEragmento que nos ocupa abundan
los sustantivos de tipo abstracto (vida, suefio,rm@yejue se relacionan con el tema
fundamental del mismo y con la época barroca. Spoitancia se destaca por la
colocacion de los mismos en posicion rimante (zqugobreza, frenesi, ilusion). Al
tratarse de un texto poético de reflexién sobrdages abstractas, no es muy abundante
el uso del adjetivo, cuya funciéon fundamental esldacomplementar, enriquecer y
embellecer el significado del sustantivo y dotad® expresividad. Los adjetivos del
texto sirven para graduar a los sustantivos, yea&mos el grado comparativo de “mas
lisonjero” referido a “estado” o bien para destdaarida como una paradoja “el mayor
bien es pequefio”. Debemos insistir en la idea de gutexto no pretende ser
descriptivo, sino que en él se plantean temas ae lgondura filoséfica, y por ello el
adjetivo no desempefia una funcion importante.

Los sustantivos del texto se actualizan mediahtartéculo, en unos casos
determinado (para presentar realidades conociddsrico”, “el pobre”™) y en otros
indeterminado, que se suele utilizar para realislapge aparecen por primera vez en el
discurso o cuya realidad no es conocida para ébrleEn algunos fragmentos del
poema contrasta la utilizacion del articulo deteadd con el indeterminado para
apuntar de nuevo a la inconsistencia y fugacidathdeda “la vida... una ilusion”

Otros elementos del nivel morfosintactico sondomnombres. Los pronombres
personales representan a las personas gramatigasesge destacar que el pronombre
“yo” es enféatico en nuestra lengua, y en el textorda a la desdicha de Segismundo,
encerrado en una torre como si fuese un brutovagoi de la tan anhelada libertad.

Aparecen también en el fragmento algunos indedg)idue aportan sensaciones
de indeterminacion e impersonalizacion. Destaceeletexto el contraste entre los



indefinidos todos y ninguno (“Todos suefian....ninglmentiende... toda la vida....)
gue de nuevo se relacionan con los temas centtalésxto, la angustia del hombre al
darse cuenta de que la vida es so6lo un suefio. @tesminantes y pronombres son los
demostrativos, que suelen apuntar a un valor deiespacial (estas prisiones, alude al
presente de Segismundo, a su falta de libertad¥ ypbsesivos, con valor deictico de
persona en los ejemplos que ofrece Segismundo g@ogar su argumentacion (el
rico... suriqueza... el pobre.su miseria ysu pobreza).

Especial importancia adquiere el adverbio “agoigdiante el que el narrador
opone su estado actual de prision frente a “ottade$, la libertad que le ha sido
arrebatada.

La funcién de los nexos en un texto es la de i@mtac y unir palabras u
oraciones con el propésito de formar la idea glatall texto, por lo que inciden
directamente en el contenido de éste. En el fragmemnsignificativa la presencia de la
conjuncion “y”, mediante la que se encadena y aglltema fundamental.

Otro elemento fundamental para construir un tedésde el punto de vista
morfosintactico son los verbos. El verbo es, juto el sustantivo y el adjetivo, uno de
los elementos fundamentales del discurso. Su fantibdamental es la de dotar de
movimiento al mismo, y también expresa el modo ekizacion de la accion y el
tiempo en el que se realiza. Desde el punto da s&méantico, en el texto predominan
los verbos de juicio y atributivos (sofiar, entender), que aportan poco movimiento al
fragmento y expresan cualidad y estado, y por mbotse relacionan con realidades
abstractas. Por ello, apenas hay verbos de mowimn{shaparece “empieza”), pues se
trata de un texto lirico de gran hondura filosafiga hay perifrasis (“el que a medrar
empieza”) que indican una accion en el momentageeear.

Por lo que se refiere a la estilistica de las &xrmwerbales, abunda el indicativo,
cuyas formas expresan una accion posible y real.laBprimera estrofa el presente
posee un valor habitual, indica acciones repetpas parte de las clases sociales
sefaladas. El mismo tipo de presente es el utdipad el enunciador para referirse a su
situacion de prisionero (estoy aqui), a la prigjae sufre desde el dia de su nacimiento.
Ese presente se opone con la utilizacion del petgerfecto simple, que expresa una
accion pasada y tiene aspecto perfectivo (“en estado mas lisonjero me vi"). Ese
“otro estado” al que se refiere es la libertad algue gozé cuando fue liberado de su
prision y conducido al palacio. Otro uso del présesn el fragmento es el llamado
“gndémico”, que apunta a juicios de valor univer$edda la vida es suefio”, “los suefios,
suefios son”), relacionados de nuevo con el tentaateke! texto.

En cuanto a la sintaxis del fragmento, dominagldas oraciones subordinadas
y las clausulas explicativas, que apuntan a unaplggiciad sintactica e intelectual.
Predominan las oraciones de relativo (“el pobre pagece...”), y también podemos
sefalar ejemplos de sustantivas (“yo suefio que asiai”) y adverbiales (“que toda la
vida es suefio”).

Pasaremos a continuacion a comentar el nivetdéseémantico. En primer
lugar, el texto se adscribe a un registro cultolpa@ompleja elaboracion sintactica y por
la utilizacion de vocabulario culto (agraviar, hgero). Algunos de los términos
responden a la concepcion barroca del desengadiqsdimbra, ficcion, prision) y casi
todos apuntan al campo semantico de la vida comi@osiwonfigurando asi una isotopia
referida a este motivo central tan caracteristedadépoca y que es el eje que vertebra
este fragmento y la obra. De esta forma, vida swiede en sindbnimo de ficcion,
sombra, ilusion, y todos ellos son hiponimos depeldnimo “mundo”. Esta
consideracion de la vida como ilusion coincide otro famoso mondlogo de la historia



de la literatura, el que pronuncia Hamlet y quenggal mismo desengafio y pesimismo
vital “Ser o0 no ser, ésa es la cuestion”.

Mediante el lenguaje el autor exterioriza los iseletos y sus estados de
animo. De esta manera, el texto se carga de atiadivy valores connotativos, puesto
que la palabra suefio adquiere una plurisignifica@épecial, al relacionarse con la
vida, con la ficcidn, con la inconsistencia deidavcaracteristica del periodo barroco.

Como hemos mencionado anteriormente, el text@mpece a una obra literaria,
concretamente ha vida es suefid.a forma textual utilizada en esta obra es ekggn
teatral, en el que los personajes desencadenamaan@ sostenida por un discurso
dialogico. La forma de elocucion del presente tegain mondlogo, modalidad técnica
ya antigua en la literatura que consiste en remiodun estilo directo, desde el yo, el
pensamiento de un personaje. Algunos estudiostisglisn entre el mondlogo vy el
soliloquio, entendiendo que el primero es pronuwidelante de unos personajes sin
esperar respuesta de ellos, mientras que en eideglihablante esta solo.

Si nos cefiimos al fragmento, sefialaremos asimigrase trata de un mondlogo
lirico, en el que se expresa la subjetividad mediah ritmo, la rima y el uso de
determinadas figuras retéricas. Podemos sefalao dgguras de tipo fonético las
aliteraciones del sonido “s”, que refuerza los redceexpresivos del texto y se asocia al
tema fundamental del suefio y la inconsistenciabas;

En cuanto a las figuras del plano morfosintactiestaca el paralelismo o
simetria sintactica recurrente en todo el fragmera la variante de paralelismo con
bimembracion en algunos versos (“¢,una sombra,icciani”).

Las principales figuras de pensamiento son lagrogaciones retoricas, que
sirven al mismo propdsito (¢, Qué es la vida?), dgnta tiene valor enfatico, pues lleva
implicita la respuesta; la antitesis, o contrapdside palabras o ideas sobre todo en la
primera parte del poema, en donde se opone atoic@l pobre para llegar a la antitesis
final (“todos suefian lo que son/aunque ningunanteerde); la paradoja o expresion de
pensamientos antitéticos en apariencia contradbstyr que se si se cifie al ambito de
una oracion se denomina oximoron (“el mayor bienpegquefio”). Finalmente, el
fragmento finaliza con un tropo que se convierteldama fundamental del mismo y de
toda la obra que nos ocupa, toda la vida es suéi®suenos, suefios son. En este caso
se trata de una metafora impura o “in praesentia”.



